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CHERZO.—;Qué habria ocurrido si usted hubiera
seguide jugando al volley-balll Creo que gand usted
varios compeonatos en esa discipling deportiva,

EVA MARTOM.—{Riendo, un poco sorprendida
por lo pregunta) Bueno, no lo sé Yo hice mucho
deporte en el colegio, ¥ luego en la escuela supe-
rior. Luego mi voz se rompid, un problema muy
normal entre la gente joven a una cierta edad. Me
quedé casi dos afios sin voz, y me hundi: me sentia triste, y
muy deprimida. Por entonces conod a la gente de este equi-
po de volley-ball en Budapest; yo tenia quince afios, y empecé
a jugar con ellos. Dos aflos después ya estaba en el equipo
nacional de Hungria. Asl gue fue una buena carrera en la
materia, y un buen entrenamiento deportivo; yo creo gue
aprendi mucho de disciplina, y sobre todo comprendi la
importancia del trabajo en equipo, o sea, a aceptar a los otros
y a saber compartir el éxito: el &xito nunca es del todo tuyo,
es de un conjunto de personas, y esa conciencia del trabajo
en equipo creo que fue algo muy importante para mi.

S.~Puede contarme ocerca de los directores con los que
trabajé en Budapest, antes de abandonar Hungria? Por ejemplo,
¢Jtrabajé usted con Janos Ferencsik?

E.M-5I, con Ferencsik hice la Rodelinda de Haendel, Déje-
me decirle que en esa época todas las dperas se haclan con
dos repartos, pnmero y segundo: no quiere esto decir que
unos fueran los buenos y otros los malos, sino que en uno
estaban los cantantes, digamos, mayores, los consagrados, y en
el otro estibamos los més jévenes, las promesas. Recuerdo
que formando parte de ese segundo reparto trabé contacto
con Ferencsik. Yo estaba bastante asustada, porque él era
famoso, era grande, y, sobre todo, era muy buen director.
Pero &l siempre era sincero y directo, muy dlaro, no era de
€535 personas que te dicen las cosas con cien vueltas y circun-
loquios: era un hombre muy puro, en ese sentido. Trabajiba-
mos con muchos directores hingaros, lo que era bastante
légico, pero también venian directores invitados extranjeros:
asi conodl, por ejemplo, al maestro Gavazzeni, en Budapest,
con el que canté en Don Carlos; yo era, en esa obra, la Voz de
los cielos, que se escucha al final del Auto de fe. Al final del
ensayo general, Gavazzeni dijo, acerca de mi: "jDios, qué voz
tan maravillosa! Pocas salas de dpera se pueden permitir un
lujo asl en esta parte, jqué suerte tienen aqui en Budapest!" ¥
es muy interesante que, afios después, en 1977, volvi a encon-
trarme con el Maestro Gavazzeni, en San Francisco, y canté
para él Aida. Creo que ese reencuentro fue maravilloso para
ambos. Bueno, en Budapest hubo varios maestros interesan-
tes, como Komorvi, o Mikdos Erdelyi, o Kortunai, que no era
tan famoso, pero todos ellos eran buenos directores: varios
de ellos ya han fallecido, o ya no estin en activo. Durante la
época de Budapest conod a Christoph von Dohndnyi, que me
invitd luego a ir a Frankfurt; alli, en 1971, hice la Alice del Fals-
taff, en alemdn, y alli trabajé por vez primera —y Gltima- con
Riccardo Muti. Trabajé con él durante el Maggio Musicale Fio-
rentino: no fue una experiencia muy grata. Nunca volvimos a
coincidir, La verdad es que yo no canté muy bien y eso se
debid, en parte, a un cambio inopinado de fechas. Recuerdo
que tuvimos ensayos largulsimos: yo estaba, realmente, inician-
do mi camera; en Florencia siempre empiezan los ensayos a
las 9'00 de la noche, y eso era algo totalmente nuevo para mi,
Luego, los dias de la funcidn, a las 3'00 de la tarde te ponian
sobre el escenario a cantar, durante cinco horas, el Guillermeo
Tell de Rossini, y aquello fue demasiado para mi, para mi cuer-
po ¥ para mi espirtu. Yo, por entonces, no hablaba ninguna
lengua extranjera: yo habia estudiado cuatro afios de ruso,
otros cuatro de latin en la escuela, y dos de italiano, pero ese
bagaje era insuficiente. Recuerdo que hicimos la primera fun-
cidn y que al dia siguiente, a las once de la mafana, se me
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convoct para el ensayo general de Requiem de Verdi, y esa
obra la cantdbamos el mismo dia por la tarde: aquello fue
demasiado, me rompl, ni siquiera hoy creo que sea normal
hacer asl las cosas, no creo que nadie pueda dar asi lo mejor
de si mismo. Ni Jesucristo, ni Marfa, ni José, jni desde luego yo!
Yo era demasiado joven, e hice muy mal en aceptar: "SI, por
favor, si, si, por favor, puedo hacerlo, lo que me digan”. Eso no
era verdad, y por ello estuve muy enfadada conmigo misma.
Quiza, en el fondo, esa mala experiencia me vino muy bien:
me hizo comprender que yo soy sélo un ser humano, que
necesita descansar mds, y una disciplina mayor; ¥ yo no soy
una mil leguas, que puede cantar todas las noches. Y ese fue
mi encuentro con Muti.

S—Bien, su contacto con Muti no parece haber sido muy fructi-
fero..

E.M~No, no.. Pero quizd si lo fue, porque pude darme
cuenta, por vez primera, de que la vida en Occidente es muy,
muy dura, y el sisterna profesional de trabajo es lo més duro.
Quiza al pnncipio no me fue bien, no lo supe llevar bien, pero
luego lo asimilé. Cosas como esas te hacen pensar, y te instan
a no cometer dos veces los mismos errores.

5~Creo que fue alrededor de 1977 cuando le vimos interpre-
tar, por vez primera, en Modnd, lo Manon Lescaut de Puccini,
Junto g Plécido Domingo, y con un director que entonces hacia
sus primeras armas en el terreno de la épera, Antoni Ros Marbd,

EM.~Me acuerdo muy bien, y sé que el Maestro Ros Marbd
ha tenido una evolucidn interesantisima, vy espero con impa-
ciencia nuestro reencuentro, tantos afios después, en la Salo-
me programada para el Liceo de Barcelona. Y usted quizd
recuerde que, con Plicido, volv a Madrid para cantar Aida.

S—En aquella época no teniamos un solo disco suyo..

EM-~Mo, mi carrera para el disco empezd hace poco mis
de una década, en 1980

S~ Cudl fue su primera grabacidn?

E.M~En Occidente, Violanta, la 6pera de Korngold. Es curio-
50, porque recuerdo que cuando terminé mis estudios, en
1968, en el mes de septiembre empecé a trabajar con la
Opera Estatal de Budapest con un salario, casi simbdlico, que
me pagaba el ministerio de Cultura, no la propia Opera.
Recuerdo que tenia dos diplomas, con grandes premios y
cosas asl, pero el sistema era tan ermdneo entonces que si no
eras miembro del Partido, o tenias un amigo influyente con
camet, no podias trabajar, jno podias hacer nada! Pero, por
ofra parte, era una época muy interesante, porque tenian can-
tantes tan buenos en Hungra por aquellos afios.. Yo, quiza,
en ese Hit-Parade, era la nimero doce, o la trece, puede que
la catorce, y era de un gran interés trabajar con todas esas
personas, y aprender de ellas: no hice, claro es, ningdn disco
importante, sélo legué a cantar el aria de Leonora en La forzo
del destino, y el dio con el Padre Guardiano, eso lo grabé con
Korondi, que era nuestro director en la dpera, y también
grabé alguna pieza de Haydn, y otras cosas pequefas, y
recuerdo que todo el mundo que estaba en mi clase, en la
Academia, hizo muchas cosas mds en estos afos, yo me daba
cuenta, lo advertia, y sabfa la razén. Fue muy interesante.

S5—Usted es un enésimo ejermplo de la capacidad polighta de
los hingaros..

EM~Pero yo no hablo muchas lenguas! Lo que ocurre es
que siempre me digo que puedo aprender algo si me lo pro-
pongo, ¥ me lo propongo muy a menudo... Eso me hace acor-
darme de que una de las pocas personas con las que hablo
hingare, de vez en cuando, es Sir Georg Solti normalmente,
delante de terceros, hablo con &l en inglés o en alemdn, pero
cuando estames solos le hablo en hingaro, que es algo que a
€l le encanta, porgue no ha tenido ocasidn de hablar ese idio-
ma durante muchos, muchos afios. Recuerdo que la primera
vez que trabajé con €, en medio de un ensayo, dije una
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