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groBiormatig besetzt, wie etwa die Partie
des Po o, die SIMONE ALAIMO vor
zuglich zu verkorpern wuBte. Auch die
Rollen der Zelmira-[
Emma, die den keinen Sohn des konig
ichen Paares in Sicherheit bringt, und
des Leucipp, des brutalen Gelfolgs-
manns Anlenores, waren mit dem Mez-

rosopran GLORIA SCALCHI und dem

ROBERTO SERVILE hervorra-
d besetzt. Ganz vorziglich traf der Di-

rigent EVELING PIDO mit dem Chor und
dem Orchester der romischen Oper in
seiner musikalischen Gestaltung den
Merv des

arkes 2wischen nachbarok-

ker Klarheit und romantischem Stim-

Sowurde die

duktion zu einem

kKichen Gesami-
rk und einem Mellenstein der

ssini-Aenaissance,

ELEKTRA 10. Juni
Mitviel Spannung sind sie erwariet worden
die ersle Neuinszenierung von HARRY
KUPFER an der Wiener Staatsoper seit
dessen Ausschelden aus der Wiener
»Hing«-Regisseur-Diskussion vorwenigen
Jahren und das Rollendebut von IEVA
MARTOM in der Tikelparie, das Staatsopem-
debut von CHERYL STUDER als Chrysothe-
mis und das Dingentendebut von CLALDIO
ABBADO in einer Opervon Richard Strauss
In letzter Minute hatie sich das ORF zur Live-
Ubertragung entschiossen

WIEN -

HANS SCHAVERMOCH schuf ein ein-
drucksvolles Buhnenbild, bestehend aus
einer leichlen Schrige des Blhnen-
bodens mit einem Postament, auf dem
die Stiefel und der untere Teil einer riesi
gen Statue des Kdnigs Agameamnon in
voller Bihnenhohe zu sehen sind. Da-
wischen befindet sich Elekiras Behau-
sungineinerAr,, kugel”, die der Stlt-
ze des angewinkellen linken Beines des
Monumentes dient. Links auf dem Blh-
nenboden liegt der bereils abgeschlage-
ne Kopf der Statue, von Elektra stets eifer-
sitichtig als Reliquie bewacht Am Kdrper

des Monuments hangen noch die
(Schicksals-7) Seile, mit deren Hilfe die

Zerstorung des Denkmals

enkmal

worden ist [

erhalten,

noch relativ gut

2N, Lenauso

schwer alimime
schwer war es fur Elekira, den Vatermord
durch die Mutter und deren Buhlen zu
rgessen. ki
nierenden Charakl

vom Schicksal u



tanzt und torkelt (ber die Blhne und
macht mit ihrem immer neua Nuancen
bietenden Mienenspiel jede Situation
und Regung im Auf und Ab der Uber-
dimensionalen Emotionsskala dieser
Partie zu einem Psychokrimi. Nichts wirkd
aufgeselz, alles ist echt erlebt von keiner
klassischen Tragtdin, sondern einer
realistisch Leidenden, aber dennoch
einer Tragodin. Diese kinstlerische Ge-
meinschaftvon Regisseur und Kinstlerin
tragt den Abend, an dem auch musika-
lisch Erstaunliches von allen Debutanten
zu vernehmen ist Bewundemswert vor
allemn die stimmliche Kraft und die Scho-
nungslosigkeil, mit der die Marton die
mirderische Rolle angeht. Die gewalli-
gen Olkiavspringe scheinen inr gerade-
zu SpaB zu machen, so sicher sind sie
bewaltigt Glanz, Farbe und Ausdruck
des Gesangs stimmen bereits heule.
Vom Charakter her oberflachlicher ge-
zeichnet ist Chrysothemis. Mit wackeln-
den Korperbewegungen lauft sie standig
wie ein koplioses Huhn" Gber die Bihne
und findet in ihrem Leben richtige Ruhe-
punkte und Geborgenheit doch nur in
den intimeren Szenen mit ihrer Schwe-
ster Elekira, zieht aber, wenn es darauf
ankommt, zusammen mit ihr den Mord
an der Mutler durchzufihren, die Loyali-
téat zur herrschenden Mutter, das schine
Leben und die daraus resultierende Fort-
setzung dieses psychologisch so stres-
sigen” Daseins vor. Cheryl Studer ge-
lingt es, dies auBerordentlich gut aus-
zudriicken, zumal das aufgesetzt wir-
kende Spiel durch eine hervorragende
stimmiliche Leislung dieser vollendelen
Technikerin gekront wird. Die verirackd
hoch liegenden Bogen werden nichl nur
gemeistert, sondern erstrahlen stets
sicher in kréftigem Glanz.

Auch BRIGITTE FASSBAEMDER als
frauliche Kiytamnestra und Mutter der
beiden wirki menschlicher bei Kupfer.
Sie ist nicht nur die keifende Alle,
sondern ebenfalls eine Frau, die mit inrer
Blutiat ua. eine andere Bluttat (die der
Opferung ihrer Tochter Iphigenie durch
deren Vater, ihren Mann) rachen wollte,
Anschaulich demonstriedt Kupfer die
Mechanik, mit der sie eine Oplerung
durchihren IABtL Sie ist sich offenbar be-
wuBt, dadurch auch keine seelische Be-
frelung zu erhalten. Sie ist eine Herrsche-
rin und versucht zugleich immer noch
einmal wieder menschlich mit Elekirains
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Gesprach zu kommen. Esistfaszinierend
zu beobachten, wie es Kupfer gelungen
ist, im Spiel der beiden Frauen diese
Ambivalenz der Beziehung, in der es
auch Freundlichkeit und Liebe gegeben
hat und vielleicht weiterhin geben konnte
neben dem freilich Uberwiegenden Ab-
scheu voreinander, herauszuarbeiten.
Die Fassbaender machl dies mit ihrer
Lied- und - aber auch - Straussoperner-
fahrung stimmlich deutlich. Sie ist ein
groBer Charakler, eine groBe Sangerin.
Im Bannkreis dieser drei Akleurinnen
verblassen die die Handlung vorantrei-
benden Figuren des Orestund Agisth ein
wenig. Stimmilich souverdn gibl FRANZ
GRUMDHEBER den Orest mit balsami-
schen Baritonkléngen, wahrend JAMES
KING noch mehr Ernsthafligkeil als
Agisth entwickeln miiBte, denn die
Operetienhaftigkeit seines Aufiritts kann
von Strauss und Hofmannsthal eigentiich
nichtintendiert sein, istdoch der folgende
SchluB psychologisch zu grausam:
Mach dem Doppelmord verfangt sich
Elektra in den Seilen und stirbt wie ein
Viogel im Netz.

Das interessante, mit feiner Symbaolik
durchsetzte, stels spannende Spiel der
Personen, ein Markenzeichen einer jeden
Kupfer-Inszenierung, verzichtet auf eine
vielleicht erwartete grundsaizliche politi-
sche oder gesellschaftliche Aussage.
Die Frage sei aber dennoch eraubt, ob
der Regisseur dies in voliemn BewuBlsein
und im Vertrauen aut die ungeheure
Aussagekraft des Stoffes, die in dieser
filigranen Macherzahlung voll zur Gel-
tung komml, tat, oder ob ihm in dieser
Hinsicht einfach kein tragender Gedanke
eingefallen isl, er ihn zumindest nicht
unmittelbar deutlich machen konnte.
Viele Impulse, die zum Gelingen des
Abends beitrugen, kamen auch wvon
Claudio Abbado. Doch hatte er sich
mit der »Elekira« &in schwieriges Debul
ausgesucht Auswendig flihrte er souve-
ran das wieder einmal glénzend und
offenbar dankbar sich den Herausforde-
rungen dieser Partitur stellende Orche-
ster der Wiener Staatsoper durch die
Oper. Was jedoch fehlte, war der klang-
liche Eindruck, die Paritur einmal aus-
ginander- und dann wieder zusammen-
gesetzt zu haben, wie es in Wien durch
Karl Béhm Tradition war. Nicht der pau-
schale Vorwurf der zu groBen Lautstirke
sei ihm gemacht, sondern der einer Un-

differenziertheitim Mezzoforte, ein Fehler,
der vor allem in der Orestszena den San-
gern arg zu schaffen machte, was im
Haus akustisch problematischer klang
als in der besser ausgesteuerten Fern-
sehiibertragung. -
TOSCA 16, Mai
Mur 2wel Monate nach Luciano Pavarofti
kam nun auch PLACIDO DOMINGO
nach Wien, um an der Staatsoper als Ca-
varadossi aufzutreten. Doch der nahelie-
gende Vergleich awischen den beiden
tenoralen Superstars 188t sich diesmal
leider nicht anstellen, denn Domingo litt
an einer schweren Erkéltung, deretwe-
gen er sich schon vor Beginn der Auffih-
rung entschuldigen lassen muBte. In der
Tat machte diese ihm dann auch recht
schwer zu schafien: bloB mit halber Kraft
singend, konnte er die meisten Spitzen-
tone nur markieren, um sich wenigslens
fir das Vittoria und die Sternenarie eini-
germaBen zu schonen. Selbst darstelle-
risch war er an diesem Abend stark be-
hindert, denn Hustenanfélle zwangenihn
immer wieder, sich von seinem Partner
abzuwenden. Dennoch jubelten ihm
seine Fans am Ende zu, dankbar, ihrldol
wenigstens live erlebt zu haben.
Hingegen muBte ANNA TOMOWA-SIN-
TOW auch einige Buhs hinnehmen,
nachdem schon der Beifall nach dem
Gebet eher kiihl ausgefallen war. Die
Tosca kommt ihren stimmlichen Qualité-
ten aber auch wirklich kaum entgegen,
warum sie dennoch eine solche Vorliebe
fir diese Partie hegt, ist daher nicht ganz
einzusehen. lhr tremoloreiches Timbre
versagt schlichtweg vor Puccinis biihen-
dem Melos, dem sie mit ihrer ungent-
genden Phrasierung alles andere als ge-
wachsen ist Auch darstellerisch nahm
man ihr die leidenschafliche Diva nur
schwer ab, denn ihr Spiel blieb steif und
bieder, was vor allem die Szenen mit
Scarpia um einen GroBteil ihrer Wirkung
brachte.

Letzter wurde von JAMES MORRIS mitein-
drucksvoller Moblesse gestallet, hinter der
die Brutalitdt und Skrupelliosigkeit des Poli-
zeichefs aber stels zum Vorschein kam.
MNur stimmiich blieb Moris dieser Partie
noch einige Facetien schuldig, weil seine
Technik einfach nichlt ausreichl, einen
Substanzverlust des Timbres in der hihe-
ren Lage immer auszugleichen,
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nommenen Passagen. Oder zB. in der
Szene mit Klyidmnestra, wenn Elekira
fragt: LBt du den Bruder nicht nach
Hausa?": absolut ohne Dynamik wie die
Frage: Hast du die Socken gekault?”,
das ist schon ein Schritt vorwarts, nicht
mmer dieser HaB, diese Erregung. Oder
n der schweren Mittellage, dem Recitati-
v, Da kommen meine Fedora- oder Gio-
conda-Erfahrungen zum Tragen. Stellen
wig ch bin das hundisch vergossene
Blut des Konigs Agamemnon, Elektra
heiB ich.” oder Herold des Unglucks!
Kannstdu die Botschaft nichtaustrompe-
tendort......" usw, usw. Das ist italieni-
sches Lamento, lch unierscheide da
nicht awischen deutschem und italie-
nischem Stil. Ich nebhme das aus der
ganzen Musikgeschichie heraus, undich
glaube, Strauss hat das auch so gemeinl.

Sie haben sich die Salome und die Elek-
fra praktisch in einer Saison gleich hin-
terainander erarbeitet Wie sah thre Salo-
me in New York unter Lehnhoff aus?

Ich habe fir diese Salome so hart gear-
beitetwie vorher fir keine Rolle und keine
Inszenierung, und es hat sich, glaubeich,
sehr gelohnt

Diese Produklion war eine spannende
und sehr professionell durchdachie
Sache, aber wir hatten schlechte Mund-
propaganda, schon weil diese »Salomes
nichts mit der Wuste zu tun hatte.

Und trotz aller technischer Unterstutzung,
die wir von Seilen der MET erhalten ha-
ben, - das gesamte Blhnenbild wurde in
giner extra angemietelen Probenhalle
aufgebaut, so daB wir 6 Wochen standig
auf der Originalbdhne proben konnten, -
hatte ich persénlich doch sténdig das
Gefiihl, daB niemand im ganzen Haus
ehrlich an einem Gelingen der Premiere
nieressiert war,

Das war lir mich eine so neue und un-
glaubliche Erfahrung, eine solche psy-
chische Belastung, daB es mich das
Doppelte an Kraft kosteté.auf die Buhne
zu gehen und alles zu geben. ich konnte
richtig splren, daB man das Publikum
nicht von MNull aufwars, sondern von
Minus Hundert motivieren muBle. Und
als uns das dann tatsachlich gelang, war
das schon ein unbeschreibliches
Glicksgetihl.

Aber das war zugleich einer von den
Abenden, wo ich wirklich sagen muBte:
Bitte sehr, mehr von mir geben kann ich

WAIGERIN BN =DIE FRAL DHNE SCHATTEN= IN WIEMN

nicht! Den Tanz hatte ich mit Lehnhoff und
einer Choreographin von John Neu-
meier schon Monate vorher in Hamburg
einstudiert, und da ich zum Tanz chne
meinen Haarschmuck und frisch ge-
kammi aus der Jisterne kam, haben die
Leute gedacht, das wére ein Double, eine
Tanzerin. Das war fir mich das schonsle
Kompliment

Vor thnen hiel es in letzter Zeil, Sie ki-
men immer erst kurZ vor der Premierg
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an. Das hat sich offenbar gedndert?

lch weill nicht. In New York haben wir fast
& Wochen geprobt, fir die »Forza= in
Wien nur 2 Wochen, das stimmt, und fir
die Elektra gut 4 Wochen. lch habe in die-
sem Jahr bisher erst 13 Abende gasun-
gen, aber 3 Monate probiert. Wiirde ich
das nur vom geschaéftlichen Standpunki
aus betrachten, wére das ein ungesun-
des Verhaiinis.

Sie gelten helte als ungemein lberzeu-
gende Darsteflerin. Waren gas nur die
Regisseure, oder hat sich auch die per-
sdnliche Einstellung geandert?

Am Anfang meiner Karriere war mir nur
eines wichtig: meine Stimme zu entwik-

 keln, zu entscheiden, was ist fUr sie rich-
= lig, was nichl, sie natlrlich wachsen zu
o lassen. NatUrlich kann man es kritisieren,
? wenn damals meine Darstellungskraft

noch nicht so weit war. Ich fihle mich erst
heute stimmlich so sicher und reif, daB
ich meinen Emotionen auf der Blhne
richtig freien Lauf lassen kann. Wissen
Sie, ich hatte immer meinen eigenan
Kopt. ich habe auch deshalb wenige Vor-
bilder, weill ich nie den Wunsch gehabt
habe, jermand anderen imitieren zu wol-
len. lch wollte zu jedem Zeitpunkt meiner
Karriere meine Tosca singen, meine Gio-
conda, meine Turandot, meine Salome.
ich will und kann auf der Bihne letztlich
nie jemand anders sein als ich selbst 1

HANCY REAGAN, SHERRILL MILNES VOR DER
= AN DER MET



