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Este afio la temporada del Liceu se inaugura con la Salomé
de Strauss que tiene como protagonista a la imponderable
Eva Marton. El estreno coincide con el lanzamiento
discogréfico de esta obra en Sony Music. Este doble
acontecimiento no ha pasado desapercibido para CD
COMPACT que ofrece en rigurosa exclusiva a nuestros
lectores las declaraciones de la sensacional soprano.

EVA MARTON ES

SALOME

c on irreprochable puntualidad, tre-
menda energia y gran cordialidad,
Eva Marton nos recibe en uno de los
acogedores salones del hotel Ramada
Renaissance. La entrevista tuvo lugar, la
pasada temporada durante sus dltimas fun-
ciones en el Gran Teatro del Liceu, don-
de una vez mds volvié a triunfar con su

Por Javier Pérez Senz

vibrante creacién de Tosca, junto a un
Jaume Aragall en gran forma.

Con la inestimable colaboracién de Ane
Mulder, de Sony Classical, y acompafiado
por nuestro colaborador Xavier Cester,
quien también formularia unas cudntas pre-
guntas, pasamos casi dos horas junto a una
de las voces mis cotizadas de la actualidad,
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que sabe ser una diva sélamenie encima de
un escenario ¥ que en todo momento hizo
gala de un excepcional sentido del humor,
convirtiendo la previsia entrevista en una
agradable charla.

En esas fechas Sony Classical acababa de
lanzar en Espafia la grabacién de Mefisto-
fele, protagonizada por Eva Marton y
Samuel Ramey y que era la dltima produc-
cién dirigida por el desaparecido maestro
Giuseppe Patané. Por ello nuestra primera
pregunta fue sobre los recuerdos de las
sesiones de grabacidn de ésta dpera, con
uno de los directores con los que ha graba-
do conmds asiduidad:

“He cantado con &l en muchas produc-
ciones ¥ he realizado unas cuantas graba-
ciones, coms Andrea Chenier, Fedora o
La Gioconda. Creo que Mefistofele es su
mejor obra, la que mejor dirigia y siento
mucha tristeza al pensar que no ha podido
escuchar su iiltima grabacidn. Trabajamos
muy a gusto, en un clima muy agradable y
su conocimiento de este reperiorio era fan-
tdstice”.

Por cierto, nos indicé que no le planted
ninguna dificultad el hecho de abordar los
dos personajes protagonistas de Mefistofe-
le, recorddndonos que es algo que ya habia
hecho antes que ella Montserrat Caballé;
“Estoy muy satisfecha de los resultados, en
particular del rol de Margarila, ya que el
personaje de Elena no posee la misma enti-
dad y vocalmente no es complicado para
mi .

Hace unos seis afios tuve la oportunidad
de entrevistar por primera vez a Eva Mar-
lon ¥ ya enlonces me expresd que Wagner,
Strauss y Puccini eran sus compositores
preferidos, los ideales para su voz. Y tam-
bién algunos roles verdianos como las Leo-
noras en Il trovatore y La forza del desti-
no, con los que ha conseguido sonoros
triunfos, Aida o Desdémona en Otello, que
cantd por primera vez en la Opera de
Frankfurt en 1978, dirigida por Christoph
von Dohndnyi. Ahora sigue mosirando sus
preferencias por los papeles draméticos de
Wagner, Strauss y Puccini. Estd de acuerdo
en que son los compositores mds adecuados
para su voz ¥y forman su repertorio esencial,
que es, por cierto, el que le reclaman conti-
nuamente los grandes teatros: “Me gusta
mucho Verdi y Mozart y me encanla, por
ejemplo, hacer el personaje de Desdémona,
pere cuando un tealro monfa una nueva
produccidn de Otello nunca piensa que
Eva Marton tenga ganas de cantarlo...”

Hablar de Puccini con Eva Marton, y sin
dnimo de menospreciar su temperamental
creacidén de Tosca, es hablar de Turandot,
uno de sus principales caballos de batalla
desde sus tnunfales representaciones en la
Opera de Viena, dirigida por Lorin Maazel
y con José Carreras y Katia Ricciarelh
como compaferos de reparto (disponible en
compacto en CBS y en video) hasta la
espectacular produccién de Zefirelli en el
Metropolitan de Nueva York, dingida por
James Levine y junto a Plicido Domingo y
Leona Mitchell. Cuando Marton cantaba la
Emperatriz, en las legendarias representa-
ciones de Die Frau ohne Schatten en el
Metropolitan, en 1981, Birgit Nilsson can-



taba el rol de la tintorera, la esposa de Ba-
rak. Y ella fue quien le profetizd que su voz
era la ideal para abordar la princesa Turan-
dot. Afortunadamente Eva Marton siguid
sus consejos y canté Turandot, pero su
interpretacién fue completamente distinta a
la de Nilsson, una de las cantantes a la que
mis admira la soprano hingara: “Para mi
Birgit Nilsson era un idolo, la he admirado
muchisime y mantengo con ella wuna entra-
fiable relacidn, pero siempre he deseado
plasmar mi propia concepcidn del persona-
Je, lejos de la habitual, Turandot diabdlica
v distante, buscando mds su lado humano,
el de una princesa que, como mujer, liene
miedo al amor”.

En la actualidad la Marton estd viviendo
una auténtica época dorada, situada entre
las verdaderamente grandes sopranos de su
generacidn, con casi veinte afios de carrera
profesional a sus espaldas y ampliando cui-
dadosamente su repertorio, incorporando
aguellos personajes que, leatral y vocal-
mente, estin més cerca de su sensibilidad:
“Paor ello he ido dejando algunos persona-
Jes que he cantade habitualmente, como
Leonora en Fidelio o la Elsa de Lohen-
grin. Desde hace cinco afos estoy mucho
mds interesada por el otro personaje de la
dpera de Wagner, Ortrud, que se adapla
mejor a mi voz, es mucho mds dramdtico y
me encuentro muy a gusto haciéndolo.
Habia cantado muchas veces el personaje
de Elsa vy cuande hice mi primera Ortrud
en el Metropolitan, me sorprendid como se
adaptaba mi voz, que ha crecido en los @lhi-
mos tiempos. También abandono el rol de
Kaiserin, en Die Frau ohne Schatten, no
piense cantarlo mds, no gquiero, estoy inte-
resada en el personaje de la lintorera, que
cantaré en el Festival de Salzburgo de
1992, dirigida por Sir Georg Solli”.

En los tdltimos afios su actividad en los
estudios de grabacién es incesante, y a las
obras que ha registrado para Sony Classical

Eva Marton con Ane Mulder de Sony Classical.

“... hay que
reconocer que el
estudio permite una
serie de importantes
comodidades que el
directo no puede
brindar...”

{y antes para CBS); Violanta, Turandot,

osca, Andrea Chenier, Fedora, La Gio-
conda, Mefistofele, El castillo de Barba
Azul y Salomeé, hay que afadir produccio-
nes tan significativas como Tief-land de
Eugen d’Albert y La Wally de Catalani
para BMG, o su participacién en El anillo
de los Nibelungos dirigido por Bernard
Haitink, o la Elektra conducida por Woll-
gang Sawallisch, ambas producciones para
EMI Classics.

Ante esta gran cantidad de grabaciones, y
las espectaculares producciones que va a
grabar en los préximos afios, no pude resis-
tir la tentacién de preguntarle que opinaba
sobre el mundo del disco, no sin antes
recordarle que en una entrevista anterior,
cuando sélo habia realizado una cuarta
parte de sus grabaciones, me respondi6 que
encontraba muy frio el estudio de grabacidn
y echaba de menos la aimésfera deseada:

“Sigue sin entusiasmarme, pero eviden-
temente es algo importante y fundamenial
en una carrera. Personalmente lo encuen-
tro muy interesante, en definitiva es un le-
gado y la técnica hoy en dia nos permite
realizar un trabajo de enorme perfeccidn.
Lo que pasa es que nunca fengo tiempo de
escucharlos”™ .,

Cuando le pregunto si prefiere las graba-
ciones realizadas en directo, las live perfor-
mance no duda en sentenciar, con buen
humor que “Si, sin duda, cuando tengo un
buen dia. Para los otros dias hay que reco-
nocer que el estudio permite una serie de
importantes comodidades que el directo no
puede brindar. Pero tiltimamente he queda-
do muy satisfecha, entusiasmada, con la
grabacidn de Selomé, con Zubin Mehia y
la fantdstica Filarmdnica de Berlin. Me ha
proporcionado una enorme alegria y una
gran satisfaccién. Literalmente estdbamos
volando durante las sesiones de grabacidn,
que realizamos en la Jesus Christus Kirche
de Berlin, con ese maravillose sonido de la
Filarménica... yo estaba absolutamente
maravillada con el nuevo sistema de graba-
cidn de Sony Classical, aungue tenia un

Javier Cester, Javier Pérez Senz, Eva Marton y Ane Mulder durante la entrevista.
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serio problema con el tema de los micrdfo-
nos, que estaban situados en la cipula de la
iglesia, lejos de nosotros. Por eso les pedi
por favor que situaran un micrdfono a la
vista, para mi tranguilidad. Era una cues-
tidn psicoldgica... jnecesitaba ver el micrd-
fona cerca, con la potencia de la orquesta...
aungue no funcionara necesitaba que estu-
viera alli!”.

En este mismo nimero de CD COM-
PACT aparece la critica de esla nueva
Salomé, uno de los acontecimientos disco-
grificos del afio y un nuevo testimonio de
la categorfa que posee Eva Marion como
intérprete de Richard Strauss, una de sus
auténticas especialidades. La grabacidn,
que ahora lanza Sony internacionalmente,
fue realizada del 3 al 8 de noviembre de
1990, bajo la produccién de Steven Epstein,
asistido por Grace K. Row, y con Kevin
Boutote como ingeniero, usando la tecnolo-
gia de 20 bit que, a tenor de los resultados
escuchados no sélo en Salomé, sino en la
Aida dirigida por James Levine y en las
tiltimas producciones sinfénicas de Carlo
Maria Giulini, por citar sélo dos ejemplos,
se muestra como un sistema de absoluta
perfeccitn.

Es evidente que tras hablar de la nueva
grabacién straussiana, la conversacifn se
centrara en su concepeion del personaje de
Elektra, para mi su mis completa creacidn
actual, y comentaramos sus impresiones de
la grabacién, para EMI Classics, dirigida
por Wolfgang Sawallisch, sin duda una de
las grabaciones operisticas mds importantes
de la pasada temporada.

“La Elektra con Sawallisch resulid bien,
aungue no me encontré nada cémoda en la
sala Hercules, donde se realizé la graba-
cidn. Fue muy dificil grabar grabar alli,
con una orquesta que sonaba muy fuerte y
en unas condiciones muy duras. Creo que
es mds la Elektra gque deseaba Sawa-
Hisch”.

Dado que Eva Marton logré, en la tem-
porada 1989-90, uno de sus mayores triun-
fos liceistas en Elektra, bajo la direccién
escénica de Nuria Espert y musical de Uwe
Mund, logrando en conjunto ser uno de los
especticulos mis completos que ha presen-
tado el Gran Teatro del Liceu en los tltimos
afios, nuestro compafiero Xavier Cester for-
mulé una interesantisima pregunta para
conocer como ha ido cambiando el concep-
to del personaje tras las intensas experien-
cias con directores de escena como Harmry
Kupfer en Londres, Gtz Friedrich en
Viena, o Nuria Espert en Barcelona.

“Entre Viena y Londres se situaron las
representaciones en Barcelona. Viena fue
muy interesante para mi. Porque si Harcy
Kupfer fue algo asi como mi madre en la
creacidn del personaje, Géiz Friedrich fue
mi padre. Realmente la produccidn en
Viena fue algo muy duro para mi, incluia la
grabacidén relevisiva, y yo me enconiraba
absolutamente obsesionado por el persona-
je. De alguna forma yo era Elekira y esto
llegd a extremos peligrosos. Tanto es asi
que, cuando andaba por la calle, junto a mi
marido, reaccionaba como Elektra. Hasta
que él me dijo: "Alge va mal, tu no eres

14

“Mis directores preferidos
son Solti, Mehta y Lorin
Maazel”

Elekira en la vida real, no cambies los
papeles’. Verdaderamente Kupfer marcd
profundamente mi concepeidn del rol. Por
ello, en Londres, Gdtz Friedrich llegd a
decirme que él no era Kupfer. Ya lo sabe-
mos, le respondi... pero yo soy Eva Marion.
Y necesito tiempo para cambiar mi concep-
cidn. Le ped( mds tiempo para cambiar los
diferentes detalles y perfiles que queria
destacar Friedrich, que nos obligé, real-
mente, a trabajar muy duro”,

Debo reconocer que cuando sube el telén
y uno ve a Eva Marton en el escenario, ella
es Elckira y transmite una energia y un
poder de seduccidn que deja, literalmente,
absorto al espectador. Y la intensidad que
logra en cada representacién, en la que
parece descubrir y ofrecer cada vez nuevos
detalles, sugiriendo mds aspectos del perso-
naje, va in crescendo hasta dejar al piblico
absolutamente sin aliento. Y cuando cae el
telén, cuando recibe entusiastas aplausos y
gritos, cuando vuelve a convertirse en Eva
Marton, muestra un cansancio y un agola-
miento psiquico revelador del tremendo
esfuerzo conseguido. Y cuando le pregunta-
mos cémo logra desconectarse del persona-
je nos descubre que no existe ningldn secre-
to para hacerlo ficil: “Para mi es muy difi-
cil empezar a ser yo (ras una representa-
cidn de Elektra, al dia siguiente no puedes
hacer nada, al segundo dia empiezas a vol-
ver a la realidad y al tercero comienzas a
vocalizar, ya que al cuarto dia vuelves a
cantarle. No es tan fdcil conseguirlo, no es
agradable. Y es muy dificil, cuando te
levantas y sabes que esa noche tienes una

funcidn, encaminarte hacia la representa-
cidn. Una amiga mia, bailarina, me did una
ver un consejo que considero de extraordi-
naria imporiancia: Nadie puede, en una
sdla noche, mosirar toda la riqgueza que
encierra un personaje, debes escoger una
direccidn, concentrarte en un aspecio. JY
gué es lo mds importante en Elektra... la
madre, la hermana... todo es imporiante, el
sufrimiento, la angustia, el adio, la violen-
cia, la injusticia... es imposible mostrar
todo el universo que encierra Elektra. No
es posible” .

Dejamos a un lado el mundo de Elektra y
le preguntamos cudles son sus directores
preferidos: “Georg Solti, Zubin Mehta y
Lorin Maazel”. En cuanto a los directores
de escena, nos cuenta lo que suele tener
problemas y le gustan especialmente los
grandes, como Kupfer, Friedrich, Faggioni.
Y cuando abordamos la eterna y no siempre
cierta cuestién de las crisis de voces, indi-
cindole que en la actualidad ella parece la
tinica intérprete para determinados roles, a
tenor de la insistencia de los grandes teatros
para que ella los aborde, nos responde que
“Nadie sabe el por qué del surgimiento o
no las grandes voces, ¥ €5 curioso que no
existe, por ejemplo, una excesiva distancia
en la aparicidn de voces como las de Ca-
rreras, Domingo, Aragall y Kraus. No son
tantos los afios que los separan. Y es curio-
so que grandes voces como Birgit Nilsson,
Leoni Rysanek, o Magda Olivero y Leyla
Gencer, no esidn tan distantes en el liem-
po... De todas formas le agradezco que me
considere ideal para ciertos personajes y...
me parece maravilloso lener poca compe-
tencia” .

Que nadie piense en prepolencia y que
ninguna oftra o dramdtica se ofenda,
ya que esta iiltima declaracitn la ha realiza-
do con una buena dosis de buen humor.
Aunque serfan muchos los aficionados que
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no dudarian un momento en situarla a la
cabeza de las sopranos dramdticas de la
actualidacd.

Eva Marton, y esto lo afirman quienes
han tenido oportunidad de trabajar con ella,
es una intérprete de enorme escrupulosidad
y fidelidad ante la partitura, de una tremen-
da seriedad y profesionalidad, nada amiga
de las sonadas “espantds” que protagonizan

algunas y algunos ilustres divos de la Gpera,
y absolutamente consciente de sus virtudes
y sus limitaciones. Por ello no le gustan ni
las criticas sumamente elogiosas ni las des-
calificaciones globales. Cuando se siente
cansada de un personaje, prefiere dejarlos
reposar un tiempo para evitar caer en la
rutina, no canta ningin personaje que no le
interesa y reconoce que el techo més alto de

B original.

su repertorio serd, quizds, Isolda.

Una prueba de su seriedad y discrecidn la
uvimos Iras insisiir, ¢n rés 0Casiones, on
conocer sus grandes proyectos discogrifi-
cos a medio plazo. Algunos cantantes te
largan una increible relacién de proyectos,
con los compafieros de reparto mds famo-
sos que pueda imaginarse y dirigidos por
las batutas mds prestigiosas... y luego es
peor, algunos si aparecen pero ellos no han
participado. Por ello cuando citamos ciertos
nombres de campanillas, su respuesta,
melodiosamente entonada en varias ocasio-
nes, fue siempre la misma: “No puedo
hablar de ello... top secrel”.

Y cuando le indicamos algunas de las
espectaculares grabaciones que proyecta
Sony Classical, multinacional con quien
mantiene una intensa relacién, mostré su
sorpresa ante el hecho de que conozcamos
algunos datos, para rogamos, imediatamen-
te, que ni hablemos ni escribamos sobre
unos proyectos sobre los que “No debo
hablar”, Como le dimos nuestra palabra, ni
una séla linea hasta que sean una firme rea-
lidad. Sélo logramos que nos anuncie la
aparici6n de registros ya grabados o confir-
mados para los tltimos meses de 1991,
como los Gurrelieder de Schiinberg, diri-
gidos por Zubin Mehta, la Salomé (cuando
realizamos la entrevista adn no estaba dis-
E{nniblc}, Gotterdammerung con Bermnard

aitink, Canciones de Bartok, acompafia-
da por su compatriota, el pianista Zoltan
Kocsis, Francesca da Rimini de Zando-
nai, La Fanciulla di West de Puccini y
Lohengrin. No me negardn que el panora-
ma es suculento... aungue falten los proyec-
1os a largo plazo.

TURNER ofrece en su Seccion de
Musica Clasica :

« Una amplia seleccion, de importacion
y nacional, en compacts, cassettes,
videos, laser videos, libros y revistas.

« Todas las grabaciones resefiadas en
esta revista.

« Un servicio de pedidos a cualquier
lugar de Espana.

Y, ademas de sus secciones de libros en
espafiol, inglés, francés y alemdn, su
videoclub con peliculas en version
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del Op. 63, por ejemplo), pero el
tono crispado, de enfermiza exalta-
cifin, no abandona los cien minutos
que duran los tres terribles trios.

La labor de los Borodin es muy
buena, y habrd que verlos en direc-
to, si incluyen estas piczas en su

io, Lo mds notable es la lec-
tura del dltimo de los trdos, el Op.
110, obra muy dura y dificil, mono-
temidtica y obsesiva, a la que los
Borodin dan una transparencia y
asequibilidad muy agradecidas.
Incluso el a todas luces defectuoso
segundo movimiento toma una
mayor poesia y pasa la prucba del
hastio en qoe suelen caer misicos y
oyentes, no culpa suya; yo creo
que hasta ScTu:mnn se dor-
mia sobre un codo en esta seccidn,
antes de la llegada de los {f que
parccen puestos para desperiar al
auditorio. La Fantasiestiicke, algo
anterior a los trios, es un dlbum de
estampas tipicamente romdntico;
desigual, pero cautivador, Disco de
referencia para unas obras de esca-
sa difusion.
Benjamin Fontvella

SIBELIUS
Sinfonia n® 2
The Royal Philharmonic
Director: Sir John Barbirolli
Chesky Records CD-3 ADD

| interés de esta versitn no sdlo

es ¢l interpretativo, sino tam-
bi¢n la grabacidn procedente de un
sello dedicado a las llamadas graba-
ciones de audidfilo. Sin que uno sea
un sibarita del sonido, hay que reco-
nocer la calidez y claridad de los
resultados obtenidos por los inge-
nieros de Chesky. Como la versitn
es magnifica, con una crguesta que
responde primorosamente a las
directrices de la batuta, pues miel
sobre hojuelas. Barbirolli nos ofrece
un version intensa ¥ a la vez obie-
niendo ricos matices de la partitura,
con mr-ﬂlﬁsnﬁmmuk apreciable
y o o sin mas los cam-
bios climdticos. Estas caracteristi-
cas se muestran a la perfeccitn en
el Andante ma rubato, construido
de forma implacable. El complejo
final también estd perfectamente
retratado, con transiciones bien
resueltas entre los diferentes temas,
conseguidos contrastes ¥ crescen-
dos implacables hasta la reaparicidn
solar del tema del primer movi-
miento, cerrando solemnemente la
obra. Muy recomendable.

Xavier Cester

STRAUSS, R.

Salomé
Eva Marton, Bernd Weikl, Heinz
Zednik, Brigitte Fassbaender,
Keith Lewis, Gabriele Schrecken-
bach
Orquesta Filarmdnica de Berlin
Direcfor: Zubin Mehta
Sony Classical 82K 46717 (2CD)
DoD

as dltimas producciones operis-

ticas de Sony Classical estin
consiguiendo un éxito tan grande
como merecido. Todos los aspectos
de las nuevas producciones estin
cuidados al mdximo, rnuniendo unos
repartos verdaderamente soberbios,
orquestas de primera fila y directo-
res de enorme categoria. El sonido,
con la tecnologia de 20 bits, es
fabuloso, consiguiendo una trans-
parencia, clandad, homogeneidad y
brillantez capaces de satisfacer las
demandas de los mds exigentes, Y
la presentacitn del producto es
dptima, con interesantes textos,
buena ilustracidn grifica y el libre-
o en alemdn, inglés, francés e ita-
liano. A ver si se¢ nota la pasidn que
dicen que vive Japdn por el espafiol
y comienzan a incluirlo en los
libretos. Serfa la guinda del pastel y
muchos aficionados lo agradeceria-
mos SInCeramente.

Tras las vacaciones, Sony Clas-
sical lanza una nueva grabacitn de
Salomé que estd destinada a con-
vertirse en uno de los platos fuertes
de la temporada discogrifica. El
productor Epstein pu sentirse
orgulloso al haber reunido un cast
que envidiarfan cualguier teatro y
cualquier multinacional del sector.
Y tratindose de una partitura dénde
la orquesta es determinante, la
eleccidn de la Filarmdnica de Ber-
lin es claramente un factor decisivo
de compra. Las grandes Salomé

badas hasta la fecha cuentan con

Filarménicas de Viena o Berlin.
Y sélo una onquesta de su categoria
puede afrontar la competencia.

De todas formas, ¥ reconocien-
do que los berlineses realizan de
nuevo una ejecucidn milagrosa,
comao lo hicieron en 1978 con Her-
bert von Karajan (la comparacidn
¢ IMpone aungue CONVIEne recor-
dar que la plantilla utilizada por
Mehta es muy distinta trds la logica
renovacion) uno estd deseando que
s¢ graben Gperas de Strauss con
esas dos formidables médquinas que
son ¢l Royal Concerigebouw v la
Sinfénica de Chicago. ﬁ":aunqu: no
sean formaciones de decidida voca-
cifin operistica (tampoco los berli-
neses lo eran) su admirble calidad
sfilo haria que proporcionarnos
nuevas referencias.

Volviendo a la grabacidn, la
Filarménica de Berlin es uno de los
grandes atractivos de la produc-
cidn, v posiblemenie el que menos
reparos puede recibir. Escuchar
esla orquesta es un especticulo y
su concepcidn sonora es ideal para
el mundo straussiano. La flexibili-
dad, el virtuosismo, la precisitn, la
homogeneidad del sonido, la rique-

Richard Strauss

EVA MARTON
HEINZ ZEDNIK

LINER
ARMONIKER #** =
ZUBIN MEHTA

7a de matices... logran la maravilla.
Incluso una pédgina tan vulgar como
la Danza os siete velos, y
que para Zubin Mehta es el auténti-
co punto negro de la obra, con su
orientalismo de bazar y su artificio-
sidad, es soportable sin necesidad
de volverse a preguntar como
Richard Strauss, en una obra tan
prodigiosamente refinada, fue
cﬂﬁzdc esta concesidn.

ehta ha realizado un gran tra-
bajo, confirmando una gran catego-
ria como intérprete straussiano,
mostrada nie en los poe-
mas sinfnicos, ¥ como opensia.
Como straussiano se entrega con
enorme habilidad, sabiendo mos-
trar toda la riqueza de una partitura
que recoge, filtra y avanza milti-
ples corrientes musicales. Desde el
inevitable y justo patronazgo wag-
neriano a la estética impresionista,
en mil detalles que Mehta expone
con mano maestra. La escena en la
que Herodes sugiere a Salomé los
regalos que puede ofrecerle es pura
filigrana, asi como las espectacula-
res explosiones orquestales, con
unos interludios fascinantes y una
actuacion de los metales verdade-
ramente increible. Como operista
crea ¥y mantiene las atmdsferas,
mantiene la narracidn con una
maecsira exhibicién de control e
imaginacién y sabe fusionar per-
fectamente voces y tejido onguestal
ofreciendo una realizacidn sin fisu-
ras ni eXcesos.

En el repanto encontramos aulén-
ticas maravillas, comenzando por
el maravilloso Jochanaan de Bernd
Weikl, noble y sobrecogedor,
exquisitamente matizado y que le
confirma como el mejor intérprete
de este rol desde hace ya muchos
afios (ya estaba magnifico con Karl
Bihm en la pelicula de Gitz Frie-
drich protagonizada por Teresa
Strauss). Apasionante la caracteri-
zacién que realiza Brigitte Fassba-
ender de Herodias, una de las pocas
artistas capaces de recrear escéni-
camenle sus personajes de forma
imeprochable, sin caer nunca en la
rutina, la artificiosidad o la sobre-
actuacidén. Menos logrado en su
conjunto ¢l Herodes del tenor
Heinz Zednik, capaz de ofrecer
junto a detalles geniales en la ca-
racterizacidn, algunos excesos de

dudoso gusto. De todas formas Zu-
bin Mehta potencia los ecos de per-
sonajes de opereta que posee el
personaje, con un lempo que evoca
en su espiritu al otro Strauss.

Irreprochable el tenor Keith
Lewis como Narraboth v excelente
nivel de todo el equipo de cantan-
tes, siempre precisos, perfectamen-
te inl y ofreciendo escenas,
como la de los judios, verdadera-
mente magistrales.

Y para el final la protagonista, la
princesa Salomé, que Eva Marton
interpreta de forma apasionante,
lejos de los estandards, sin jugar la
haza de la perfeccidn vocal de una
Caballé, de la potencia inusitada de
una Milsson, sin el exceso de vene-
no aportado al personaje por Hilde-
gard Behrens (la otra gran intérpre-
te actual de Salomé). Su caracteri-
zacidn es apasionante por lo perso-
nal, lo novedoso, ofreciendonos un
minucioso abanico expresivo,
donde la crueldad y la ingenuidad
se dan la mano, acercando las figu-
ras de Elektra v Salomé en su
dimensitn de figuras victimas de la
sociedad decadente que les aprisio-
na en su juventud y les precipita a
la tragedia. El texto lo prepard,
para limar defectos de pronuncia-
cidn ¥ acentuacidn, junto al actor
Maximilian Schell.

Vocalmente no faltard, v con
razén, quien apunte los emas
de su inestabilidad vocal, la tiran-
tez en el registro agudo, la dureza
en la emisidn... todos los proble-
mas puramente vocales seran fati-
dicos en una intérprete superficial.
Pero Eva Marton es una artista que,
en lo expresivo y teatral, sélo
puede provocar admiracidén. Real-
mente hace muy poco tiempo que
Marton ha incorporado el personaje
de Salomé. Su primera experiencia,
en concierto, vo lugar en Parfs en
1987 y su debut escénico fue en
1989 en Nueva York.

Dentro de unos cuantos afios,
seguramente, volverd a grabar esie
personaje al que ird incorporando
nuevos matices. Pero puede estar
satisfecha de esta primera graba-
cidn, en la li_uc vuelve a reafirmar,
como en su Elektra con Sawallisch,
su dimensién de gran intérprete
siraussiana.

Javier Pérez Senz
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